Kunst, die sich einmischte

Ein empfehlenswertes Buch von Jens Kastner iiber die Kiinstler*innenbewegung
Los Grupos im Mexiko der 1970er-Jahre

U VvON Laura HELD
nter dem herausfordernden Titel ,Kunst, Kampf,

Kollektivitat” verdffentlichte Jens Kastner 2019 in der Reihe Tranvia
Sur eine Studie iiber die mexikanische Kiinstler*innenbewegung
Los Grupos. Die Arbeit beruht auf Forschungen und Interviews,
die der Autor in den 2010er-Jahren in Mexiko fithrte. Schon lange
beschiftigt sich Kastner mit den Schnittpunkten, Uberlappungen
und Einfliissen der Themenbereiche Kunst und Politik. Dabei ist er
einerseits sehr von der Kunstfeldtheorie Pierre Bourdieus geprigt,
steht aber andererseits den aktuellen sozialen Bewegungen nahe:
Er schreibt zum Beispiel iiber Occupy oder die Zapatist*innen. Ein
besonderes Interesse gilt der lateinamerikanischen Konzeptkunst.
Diese nennt er mit den Worten des peruanischen Kunsthistorikers
Juan Acha lieber no-objetualismo. Neben klassischen kiinstlerischen
Ausdrucksformen umfasse diese Form vor allem , Kérperaktionen”
wie Performances, Happenings und andere Aktionskunst sowie
Arbeiten mit allen moglichen, oft gefundenen Objekten und
Materialien. All diese Kunstformen prégten sich in Lateinamerika
ganz besondere aus, da sie, so die These des Autors, eng mit den
politisch-transformatorischen Strémungen der Zeit verkniipft,
nicht nur den Kunstbetrieb, sondern auch die Gesamtgesellschaft
veridnderten.

Die Bewegungen der kiinstlerischen Gruppen in Mexiko fanden in
einem revolutioniren Umfeld statt. Die brutale Niederschlagung
der Studierendenbewegung auf dem Platz der drei Kulturen am
2. Oktober 1968 (Massaker von Tlatelolco), die anschlieRende
Umarmungspolitik der lingst zentralistisch-autoritir und im-
mer korrupter gewordenen ehemaligen Revolutionspartei PRI ge-
geniiber Kiinstler*innen und Schriftsteller*innen, die gleichzei-
tige brutale Praxis des Verschwindenlassens wirklicher oder ver-
meintlicher Regimegegner*innen, Aufstinde der verarmten Mittel-
schicht und der Landbevolkerung, zunehmende Urbanisierung
sowie die internationalen Revolten bestimmten auch die kiinst-
lerischen Entscheidungen der vielen Kiinstler*innen-Kollektive,
eben Los Grupos,
die sich in den
1970er-Jahren zu-
meist in Mexiko-
Stadt griindeten.
Sie lieflen sich
wie viele Schrift-
steller*innen
und Intellektuelle
nicht von der
Regierung koop-
tieren, nannten
sich zum Beispiel
Grupo Proceso
Pentdgono (1976~
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1985, danach einzelne Aktionen bis 1997), Taller de Arte y
Ideologia (1974 - Mitte der 1980er), No Grupo (1977-1983), Grupo
Suma (1976-1982) oder Tepito Arte Acd (1973-1997), Grupo
Mira (1965-1982), El Colectivo (1976-1979), Grupo Germinal,
Grupo Margo, Tetraedo. Die Kiinstler*innen organisierten sich
bewusst kollektiv, diskutierten viel iiber ihr Selbstverstindnis,
ihre Aktionsformen und fiir wen sie Kunst produzierten, op-
ponierten gegen den offiziellen Kunstbetrieb ebenso wie den
Konsumismus und verstanden sich als Teil der sozialrevolutio-
naren Bewegung. Ein wichtiger Bezugspunkt war die 1978 ge-
griindete Frente Mexicano de Trabajadores de la Cultura, deren
Auflosung 1982 grofle Auswirkungen auf die Bewegung hatte.
Typische Aktionen waren zum Beispiel El secuestro (Die
Entfuhrung), wo sich drei Mitglieder der Gruppe Pentdgono
vor dem Palacio de Bellas Artes in Mexiko DF auf einen vierten
stiirzten, ihm einen Sack tiber den Kopf zogen und ihn von der
Strafle zogen - eine direkte Konfrontation der Zuschauer*innen
mit dem schmutzigen Krieg der Regierung in den 70er-Jah-
ren. Bei der Biennale in Paris 1977 stellten sie in einem Raum
die Staatsausgaben der Regierungen Lateinamerikas in den vo-
rangegangenen Jahren fiir Militir und Bildung grafisch dar.
Wihrend Pentdgono trotz aller Kritik auch Einladungen offiziel-
ler Kunstbetriebe annahm, arbeiteten andere mehr auf der Strale
und mit bis dahin wenig kunst-affinen Bevolkerungsschichten.
Die Grupo Suma benutzte Bauziune, Stadionwinde und Straflen-
ecken fiir ihre Kunst, wie zum Beispiel die mit Sprithschablonen
aufgebrachten Schattenménner mit Aktentaschen (E! Burdcrato),
die damals unschwer als PRI-Politiker identifiziert wurden, oder sie
druckten die Gesichter von Verschwundenen auf Siiligkeitentiiten
oder Zeitungsblitter.

El Colectivo organisierte Installationen in Barrios mit 15 ge-
stapelten Pappkartons (El Circuito Interno), mit denen
sie den inneren Zirkel der Macht ohne Transparenz und
Partizipationsméglichkeiten in Workshops prisentierten. Die
zwischen 1960 und 1980 iiberaus wichtige Arte correo (engl.
Mail Art), eine mit Briefen, Postkarten, Telegrammen oder Faxen
meist iiber Lindergrenzen hinweg transportierte Mischung aus
Minipostern und Wortkunst, war ebenfalls Bestandteil der kiinst-
lerischen Arbeit vieler Gruppen. Es war einfach, wenig aufwin-
dig, internationalistisch, schuf eine Gegenoéffentlichkeit und un-
terlief die staatliche Repression.

Bekannt geworden ist das Poema Colectivo Revolucién ab
1981, wo tiber 300 Kiinstler*innen aus der ganzen Welt ihr
Verstindnis von Revolution artikulierten. Germinal und Taller
de Investigacion Pldstica (TIP) fithrten wie viele andere neben
Kunstaktionen auch Befragungen, Diskussionen und Workshops
durch, um eine neue, kollektive, dekoloniale und antiimperialis-
tische Kunst zusammen mit den Rezipient*innen zu entwickeln.
No Grupo war, wie der Name schon nahelegt, mit ihren oft iro-
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Museo de la Palabra y la Imagen in San Salvador

D er bewaffnete Konflikt in El Salvador endete 1992 nach zwélf Jahren Kampf zwi-
schen der Guerrilla der FMLN und den salvadorianischen Streitkriften. Mit der
Unterzeichnung des Friedensabkommens von Chapultepec wurde das Museo de la Palabra
y la Imagen (Museum des Wortes und des Bildes - MUPI) gegriindet. Damit sollte dem
Vergessen entgegengewirkt und die Erinnerungen der Kdimpfer*innen, Journalist*innen,
Gefliichteten, Exilierten und der betroffenen Zivilbevélkerung bewahrt werden.

El Salvador war nach dem Biirgerkrieg gespalten: Auf der einen Seite die lindlichen
Gegenden, die wihrend des Krieges von Bombardements, Kimpfen, Vertreibungen ge-
préagt waren; andererseits die Hauptstadt San Salvador, deren Bevolkerung den Krieg
eher aus der Ferne mitbekommen hatte.

So begann das MUPI mit seiner ersten Aufgabe: die in den Kriegsjahren entstande-
nen Bildarchive und audiovisuellen Sammlungen vor dem Vergessen zu retten, etwa
die Sendungen des klandestinen Radio Venceremos, dessen charakteristische Stimme,
Carlos Henriquez Consalvi ist, heute Direktor des MUPI; oder auch Fotografien von
Korrespondent*innen, Pressenotizen, Audio- und Videoarchive oder Tagebiicher von
Kampfer*innen.

Im Jahr 1996 startete das Museum die Kampagne , Gegen das Chaos des Vergessens", ein
Aufruf, Biicher, Sammlungen, Schriften, Fotografien, Videos, Audiomaterial zu spenden
oder zu leihen, die mit dem Biirgerkrieg und seinen Akteur*innen direkt oder indirekt
zusammenhingen; er richtete sich besonders an die Menschen, die in den 1980er-Jah-
ren im Land lebten.

Als nichstes nahm sich das Museum vor, das Kulturgut El Salvadors zu bewahren. Dazu
gehoren die persénliche Bibliothek und zahlreiche Erbstiicke des Malers und Autors
Salvador Salazar Arrué (,Salarrué”), ebenso wie die Sammlung von Fotografien, die
Oscar Romero in seiner Jugend angefertigt hatte und die sein ehemaliges Kindermadchen
dem Museum spendete. Daraus wurde die Ausstellung ,Romero - Stimme und Blick”,
Auferdem zeigt das MUPI die Ausstellung ,Roque Dalton - Der Sturm, der den Fufl der
Vulkane beriihrt” iiber das Leben des Dichters und Journalisten Roque Dalton.

Jede Ausstellung ist zugleich Wanderausstellung, dhnlich wie das Museum selbst in sei-
ner Anfangszeit, und wird in Schulen, Kulturzentren und Museen im ganzen Land ge-
zeigt. Somit konnen auch Bevolkerungsgruppen die Ausstellungen sehen, die norma-
lerweise keinen Zugang dazu haben.

Daneben veranstaltet das MUPI Workshops zur historischen Erinnerung, zu Journalismus
und Menschenrechten. Zusammen mit seiner Forschungsarbeit und der Produktion von
Dokumentarfilmen und Biichern erhalten sie die historische Erinnerung El Salvadors
am Leben. Gleichzeitig werden neuen Generationen die Geschichten und Erfahrungen
des 20. Jahrhunderts vermittelt.

Ubersetzung: Inga Triebel PaBLo NANJARI SaLvo

Foro: Rainer HuHLE

Das aus erhaltenen Objekten nachgebaute Studio des
ehemaligen Guerillasenders Radio Venceremos im MUPI

nischen und sarkastischen Aktionen eine Reaktion
auf die als zu strikt empfundene politische Kunst.
Marisa Bustamente, eine der wenigen Frauen in
der Bewegung, zog sich 1982 wihrend mehrerer
Aktionen der Gruppe eine Maske mit einem Penis
als Nase iiber das Gesicht. Diese als Instrumento de
Trabajo (Arbeitsinstrument) betitelte Arbeit war ei-
ne der wenigen feministischen Aktionen der Grupos
und thematisierte die ungleiche Anerkennung
der Arbeit von Frauen und Méannern. Nach der
Auflosung von No Grupo 1983 griindete Bustamente
zusammen mit Ménica Meyer die feministische
Gruppe El Polvo de Gallina Negra (1983-1993).
Auch wenn uns all diese Aktionsformen der Grupos
heute bekannt vorkommen - damals waren sie ab-
solutes Neuland.

Kastner beschreibt aber nicht nur Genese und
Entwicklung der Grupos. Mit ihrem Bezug auf und
ihrer Abgrenzung zum staatstragend gewordenen
Muralismo (Wandmalerei) interessiert er sich vor
allem fiir die Frage, ob Kunst eine gesellschaftsver-
dndernde Wirkung haben kann. Den theoretischen
Rahmen dazu umfasst der grofite Teil des Buches.
Wie bereits erwdhnt, setzt er sich dabei intensiv
mit Bourdieus Kunstfeldtheorie auseinander. Er
fragt, ob Konflikte und Kimpfe im Kulturbereich,
also um Symbole, Werte, Kommunikationskanile,
Sichtweisen und Glaubenssitze, die Bourdieu
zugeschriebene Stirkung und Erneuerung der
Klassen- und Milieuzugehdrigkeit (Kunst fiir Eli-
ten reproduziert diese Eliten) nicht auch angrei-
fen und in Frage stellen konnen. Fiir die unter-
suchten Gruppen im Mexiko der 1970er-Jahre be-
jaht er das. Durch ihre Verkniipfung mit den so-
zialen Bewegungen hitten sie die bisher festste-
henden Bedingungen des Sozialen infragegestellt,
ohne sie deshalb aber ins Wanken gebracht ha-
ben zu konnen.

Waren die Gruppen seit der Auflosung der Frente
Mexicano de Trabajadores de la Cultura 1982 nahezu
vergessen, galten als gescheitert und tauchten in den
kunsthistorischen Auseinandersetzungen zunichst
nicht auf, hat sich das Bild seit der Ausstellung La
Era de la discrepancia (Die Ara der Diskrepanzen,
Kunst und visuelle Kulturen in Mexiko 1968 bis
1997, Mexiko Stadt 2007; Buenos Aires 2008) ge-
wandelt. Seit den 2010er-Jahren gibt es vielfiltige
Untersuchungen, Ausstellungen, Interviews und
Studien tiber die Grupos. Dieses Buch ist eine da-
von. Nicht zuletzt sind viele ihrer Aktionsformen
heute aus dem Kunstgeschehen nicht mehr wegzu-
denken. Kollektivisitsche Organisierung, die Abkehr
vom offiziellen Kunstmarkt, die direkten kiinstle-
rischen Interventionen auf der Strafle, die anti-eli-
tdre Ausstellungspraxis sowie die Beteiligung der
Zuschauer*innen bestitigen Kastners These, dass Los
Grupos die Grenzen des Kunstfeldes erweitert haben.
So verstandene und gelebte Kunst ist ein Mittel im
Kampf um kulturelle Hegemonie. =



