Sonderdruck aus:

'Vl Y
Y s W,

| | 4 =
FR ! y
s R
o 1 b

Luropaische Zeitschrift fiir Kulturforschung

Herausgegeben von
Clemens Albrecht, Andreas Gobel, Justin Stagl,
Manfred Prisching, Michel Maffesoli

Themenheft Kunstsoziologie

ditorial
Dagmar Danko und Andrea Glauser: Kunst -Mﬂﬁ.ﬁqm&; Pe) rspektiver
Max-Jakob Orlich: Produktion—Distribution - Rezeptior
Kilein: Choreo-Politik
Karl-Siegbert Rehberg: Kunstsoziologie als Gesellschaftsanalyse
Tasos Zi n S Macit Knowing

Gunnar Otte: Programmatik und tandsaufnahme
einer empiris nalytischen Kunstsoziologie
Monica Titton: Andys Erbe
Hans Peter Thurn: Soziale Welt in | €n
Joachim Fischer: Wie sich das Burgertum in Form halt
Nina Tessa Zahner: Zur Soziologie des Ausstellungsbesuchs

50. Band 2012




BUCHBESPRECHUNGEN - BOOK REVIEWS
COMPTES RENDUS - RECENSIONES

Jens Kastner: Die #sthetische Disposition. Eine Einfithrung in die Kunsttheorie
Pierre Bourdieus, Wien: Turia & Kant 2009,

Seine Studie zu Bourdieus Arbeiten iiber die Kunst und das Feld der Kunst unterti-
telt Jens Kastner als Einfithrung in dessen ,Kunsttheorie®. Der Leser kann sich dar-
iiber zundchst verwundern, SchlieBlich hat Bourdieu eine feldtheoretische Soziologie
der Kunst vorgelegt, die sich als strenge Wissenschaft von denjenigen Theorien abset-
zen will, die im Feld der Kunst selbst formuliert werden., Definitionskdmpfe innerhalb
des Feldes finden nicht nur, aber doch auch auf der Ebene dsthetischer Theoriebil-
dung statt, und eine in Bourdieus Arbeiten immer wiederkehrende Provokation fiir
jene Kulturwissenschaften, die sich auf einen Bereich kultureller Produktion speziali-
siert haben, besteht darin, ihnen den Status strenger Wissenschaftlichkeit abzuspre-
chen, Als Teil von dessen konstitutiver Praxis kénnen immanente Analysen der For-
men der Kunst dann nicht die Wissenschaft des Feldes sein, die erst mit dem Bruch
mit dieser Praxis beginnt. Dieser wird vollzogen, indem die Werke und Kunsttheorien
auf ihre Produktionsbedingungen zugerechnet werden. Die Wissenschaft der Kunst
kann dann streng genommen nur Soziologie der Kunst sein. Kunsttheorien sind ihr
Gegenstand, nicht ihr Ergebnis. Warum also geht es Kastner um die Kunsttheorie und
nicht die Kunstsoziologie Bourdieus? Nihert man sich mit dieser Fragestellung dem
vorliegenden Buch, dann f4llt auf, dass Kastner seine Lesart gegeniiber verschiedenen
Kritiken positioniert. Zum ersten gegentiber Ranciéres Einwand, Bourdieus feldtheo-
retische Analysen der Kunst wiirden lediglich den Kunstbetrieb, aber nicht die Kunst
selbst treffen. Wie Kastner zu Recht herausstellt, beruht diese Kritik auf einem Dua-
lismus von Kunst und Kunstbetrieb, den Bourdieu mit seiner Feldtheorie aufhebt,
Eine zweite Kritik richtet sich gegen Bourdieus Konstruktion des Feldes der Kunst
durch einen autonomen und einen heteronomen Pol. Prototypisch wird die Arbeit von
Zahner zu Warhol und der Pop-Art angeflihrt. In ihr wird angenommen, dass mit der
Pop-Art die Anspriiche an die Rezeption von Kunstwerken gesunken und zugleich die
Legitimitét ihrer Skonomischen Ertrage gestiegen sind. Die Bipolarisierung werde
durch ein ,Subfeld der erweiterten Produktion® unterlaufen (136), in welchem sich
das avantgardistische Programm der Verkniipfung von Kunst und Leben realisiere.
Kastner bezweifelt, dass der Einbezug von Konsumobjekten die Erfiillung dieser Pro-
grammatik bedeutet. Zudem weist er Zahmers Annahme begriindet zuriick, dass die
dsthetische Disposition an Gewicht verliert. Berticksichtigt man die Abgrenzung von
den verschiedenen Kritiken an Bourdieu, so wird deutlich, dass Kastner Bourdieus
Runstsoziologie zum einen gegentiber ;reinen Kunsttheorien’ und zum anderen gegen-
iber ,8konomischen Kunstwarentheorien’ (Groys) verteidigt. Bourdieus Untersu-
chung des Feldes der Kunst ist fiir Kastner dann insofern auch Kunsttheorie, als sie
den symbolischen Eigenwert der Werke erfassen kann und eine Analyse ihrer Form
und Funktion nicht ausschlieBt (vgl. 134).

Gerahmt ist die Verteidigung durch Kastners Interesse, die grundlegende Relevanz
der Untersuchungen zur Kunst fiir die Theorie der Praxis, verstanden als Sozialtheo-
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rie, nachzuweisen, Die Beschaftigung mit Kunst erscheint dann nicht nur als ein wei-
terer Themenbereich, dem man sich bei der Untersuchung moderner Gesellschaft
widmen kann, sondern als ihr Kernbereich. Die ., Asthetische Disposition®, die sich mit
der Autonomisierung des Feldes der Kunst herausbildet, wird zu einer fundamentalen
Disposition des Habitus moderner Gesellschaft. Durch die biirgerliche Klasse wird sie
in den sozialen Raum vermittelt und schafft Distinktionen des legitimen Geschmacks
gegeniiber dem pritentidsen Geschmack der Kkleinbiirgerlichen, und dem populéren
Geschmack der unteren Klassen (vgl. 87). Dieser Logik entsprechend kann Kastner
plausibel machen, dass Kunst eine zentrale Rolle fiir die Theorie der Praxis iiber die
Feldanalysen hinaus zukommt. Bs lasst sich allerdings in Frage stellen, ob damit
Kunst im Kern der Theorie der Praxis als Sozialtheorie liegt. Die dsthetische Disposi-
tion ist schlieBlich ein Prodult des Feldes der Kunst und mithin eine genuin moderne
Disposition. Aus diesem Grund lage es meines Erachtens ndher, die &sthetische Dispo-
sition als Kern von Bourdieus Theorie der Moderne aufzufassen (vgl. 1761.). Wie dem
auch sei, Kastners Rekonstrultion der zentralen Grundbegriffe von Bourdieus Theo-
rie entlang der Auseinandersetzungen mit Kunst ist ausgesprochen instruktiv zu le-
sen. Bourdieus Verwendung von eigenen Fotografien als Daten- und Reflexionsmate-
rial fiir seine Forschung wird gleichermaBen herausgestellt wie die einzelnen Studien
zur Autonomisierung des Feldes der Kunst und zum Museum. Dariiber hinaus geht es
Kastner um die politische Dimension von Kunst. Auch in diesem Fall verteidigt er
Bourdieu gegen eine Kritik von Rancigre, der den Kunstfeldanalysen das Potenzial
abspricht, die Politik des Asthetischen begreifen zu kénnen (vgl. 175££). Er iibersehe
dabei, dass Bourdieu das Politische der ,asthetischen Disposition im Blick hat, wenn
er sie als Klassifizierungsprinzip der biirgerlichen Klasse versteht. Allerdings er-
scheint das Politische des Asthetischen dann als Herrschaftsprinzip. Eine weitere
politische Dimension der Kunst hebt Kastner hervor, wenn er in Exkursen einzelne
Kiinstler und deren kiinstlerisch-politischen Interventionen vorstellt. An verschie-
denen Kiinstlern wie Allan Sekula, Hans Haacke und Andrea Fraser beobachtet er
sowohl Antizipationen wie auch Plausibilisierungen bis hin zu Umsetzungen der :
Theorie des Feldes der Kunst.

Insgesamt hat Kastner ein ausgesprochen lesenswertes Buch vorgelegt, das die Re-
levanz von Bourdieus Untersuchungen zur Kunst fiir die Theorie der Praxis erstmals
konsequent herausstellt.

Gregor Bongaerts



