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JENS KASTNER

Asthetisches Dispositiv
und dsthetische Disposition

Einige theoretische und zeitdiagnostische Skizzierungen

Es war Michel Foucault selbst, der dem Konzept des Dispositivs eine Di-
mension sozialer Ungleichheit verlieh. Die »unteren Volksschichten«, schrieb
Foucault in Der Wille zum Wissen, seien »dem Dispositiv der »Sexualitiit«
lange Zeit entgangen.«® Das Dispositiv sei zwar in verschiedenen Etappen
im Laufe des frithen 19. Jahrhunderts auch beim stidtischen Proletariat an-
gelangt und auch bei diesem habe es als kontrollierendes, unterwerfendes
und produktivierendes gewirkt. Aber Foucault lisst keinen Zweifel daran,
dass es sich beim Dispositiv immer auch um ein differenziertes und diffe-
renzierendes handelt: von den privilegierten Klassen und fiir sie entwickelt,
hat es, bevor und nachdem es »im gesamten Gesellschaftskorper« ausge-
breitet wurde (und wird), »nicht iiberall dieselben Formen angenommen und
dieselben Instrumente eingesetzt.«"?Das Dispositiv macht Unterschiede im
doppelten Wortsinne, d.h. es wirkt in unterschiedlichen sozialen Schichten,
Lagen und Segmenten verschieden, es stellt aber auch, da es ein machtvolles
Instrument ist, Unterschiede her.

Vorausgesetzt, diese Eigenschaften gelten fiir alle Dispositive (und nicht
nur fiir das der Sexualitit), lassen sich zunichst zwei allgemeine Feststel-
lungen treffen: Erstens zielt das Dispositiv zwar auf den gesamten »Gesell-
schaftskérper«/sozialen Raum, wendet innerhalb dieser Zielrichtung aber
unterschiedliche Mittel auf verschiedene Zielgruppen an. Ein Dispositiv ist
insofern auch nicht homogen, sondern von verschiedenen Techniken und Ap-
paraten durchzogen. Diese sind ihren jeweiligen Anlissen, Anliegen und Auf-
gaben angepasst -~ wie etwa bei der von Foucault beschriebenen Moralisie-
rung der Armut in Kombination mit der medizinischen Kategorisierung und

o1 —— Michel Foucault, Sexualitdt und Wahrheit, Band 1: Der Wille zum Wissen [1976], aus
dem Franzésischen von Ulrich Raulff und Walter Seitter, Frankfurt am Main 1983, S. 146.
0z ——Ebd,, S. 147.
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der juristischen Verfolgung der Perversionen bei der Durchsetzung des Se-
xualititsdispositiv in den unteren Klassen. Zweitens sind Dispositive immer
temporire, d.h. fiir eine gewisse Zeitspanne relativ stabile Ergebnisse hi-
storischer Prozesse. Als solche tauchen sie aber nicht aus dem Nichts, zufél-
lig oder beliebig auf. Foucault war es auch, der dem Dispositiv eine »strate-
gische Funktion«® zuschrieb. Als Instrumente werden Dispositive demnach
eingesetzt, um einem Notstand (urgence) zu begegnen.” Dispositive sind Teil
sozialer Kampfe: deren Instrumente wie auch deren Manifestationen. Mani-
festationen, d.h. Ablagerungen im sozialen Raum sind sie insofern, als sie
auch Netzwerke sind, die Elemente wie architektonische und andere Ein-
richtungen, Lehrsétze und Geseize verbinden und damit relative Konstanz
gewinnen.

Angesichts dieser Feststellungen wiire das dsthetische Dispositiv nur dann
sinnvoll zu bestimmen, wenn es nicht nur Asthetik im engeren, spezifischen
Sinne (Kunstproduktion und -rezeption) umfasst, sondern auch eine weite,
allgemeine Dimension beschreibt: Jacques Ranciére hat vorgeschlagen, diese
allgemeine Dimension des Asthetischen als »Aufteilung des Sinnlichen« zu
untersuchen, Pierre Bourdieu versteht darunter ganz dhnlich die allgemei-
nen Gefiihls-, Denk- und Wahrnehmungsschemata.? Das dsthetische Dispo-
sitiv auf die Umgangsweisen mit den kiinstlerischen Arbeiten oder gar auf
deren Eigenschaften zu beschrinken, wiirde dem grof3 angelegten bzw. ange-
dachten Forschungsprogramm Foucaults kaum gerecht werden. Was wiiren
etwa die von Giorgio Agamben fiir das Dispositiv nach Foucault herausge-
stellten »sprachlichen und nichtsprachlichen, juristischen, technischen und
militdrischen« Praktiken und Mechanismen allein in Bezug auf die Produk-
tion und Rezeption kiinstlerischer Arbeiten?% Inhaltlich ist eine Beschrin-
kung des Begriffs ganz offensichtlich nicht sinnvoll. Auch forschungsstrate-
gisch bedeutet er eine unnétige Einschrankung.®

Das #sthetisches Dispositiv wird also hier als sozialtheoretischer Begriff
aufgefasst. Er bezeichnet kein reines Instrument und nicht bloB Mittel, ist
nicht allein Bithne noch Inszenierung, sondern eine komplexe und konfliktive
soziale Verflechtung. Wollten wir dariiber hinaus das dsthetische Dispositiv

03 — Michel Foucault, »Ein Spiel um die Psychoanalyse: Ein Gespriach mit Angehérigen des
Département de Psychoanalyse der Universitit Paris VIII in Vincennes«, in: —, Dispositive der
Macht: Uber Sexualitit, Wissen und Wahrheit, aus dem Franzésischen von Jutta Kranz u.a.,
Berlin 1978, S. 118-175, hier 5. 120.

04 — Ebd., als Beispiel nennt Foucault die »Resorption von Volksmassen, die einer merkan-
tilistisch organisierten Gesellschaft listig werden und der mit dem Dispositiv von Unterwerfung
und Kontrolle von Wahnsinn, Geisteskrankheit und Neurose begegnet wurde.

o5 — Diese Gemeinsamkeit bei Ranciére und Bourdieu zusammenfassend vgl. Jens Kastner,
Der Streit um den dsthetischen Blick: Kunst und Politik zwischen Pierre Bourdieu und Jacques
Ranciére, Wien zor1z.

06 —— Vgl. Giorgio Agamben, Was ist ein Dispositiv?, aus dem Italienischen von Andreas
Hiepko, Ziirich / Berlin 2008, S. 17.

07 — Zum Dispositivkonzept als Forschungsperspektive vgl. Andrea D. Biihrmann / Werner
Schneider, Vom Diskurs zum Dispositiv: Eine Einfithrung in die Dispositivanalyse, Bielefeld
2008.
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auch als zeitdiagnostischen Begriff benutzen (und nicht nur als sozialtheo-
retischen), und, so wie Foucault mit dem Sexualititsdispositiv, das vorherr-
schende Dispositiv einer bestimmten Epoche in einem spezifischen sozialen
Raum bezeichnen, miissten wir es wieder eingrenzen und genauer bestim-
men. Das dsthetische Dispositiv kinnte dann als etwas beschrieben werden,
was das Asthetische im Allgemeinen (Denk-, Gefiihls- und Wahrnehmungs-
weisen) mit dem Asthetischen im engeren Sinne (Kunst) verkniipft und zu-
gleich in Stellung bringt. In irgendeiner - in der konkreten Zeitdiagnose wei-
ter zu belegenden - Weise werden die allgemeinen Wahrnehmungsweisen
mit den spezifischen Kunstpraktiken kurzgeschlossen. Das kann sich etwa
in einer Neubewertung und auf Verbindlichkeit dringenden Reprisentation
jener Strukturen und Praktiken duBern, die mit gemeinhin Kunst in Verbin-
dung gebracht werden: Kreativitit und flexible Arbeitszeiten, Grenzenlosig-
keit in Hingabe und zwischen den Bereichen Beruf und Berufung, tolerante
Haltungen und zugleich ausgeprigte Idiosynkrasie etc.

Gehen wir davon aus, dass das ésthetische Dispositiv in den westlichen Ge-
genwartsgesellschaften eine besondere, gar dominante Rolle spielt, konnten
wir dies noch genauer beschreiben, wenn wir uns wieder an Foucault hielten.
Da das Dispositiv, welches auch immer, sich nicht aus sich selbst erkliirt,
kein Substanzbegriff, sondern immer als Reaktion, als Konglomerat stra-
tegischer Antworten und damit relational zu verstehen ist, lautet die ent-
scheidende Frage, die uns dem genaueren Verstdndnis des dsthetischen Dis-
positivs niher bringt: Welches ist der Notstand, auf den das gegenwirtige
dsthetische Dispositiv reagiert?

II.

Reden wir iiber das dsthetische Dispositiv, miissten wir zunichst iiber die
dsthetische Disposition reden. Denn die Disposition beschreibt, was dem Dis-
positiv entgeht. Die Disposition zeigt an, was in der Rede vom Dispositiv ver-
loren zu gehen droht: eine relative Stabilitdt, ein sozial differenzierter Vo-
raussetzungsreichtum, der sich in Praktiken niederschligt, diese zugleich
bindet und noch in ihren alltdglichsten Formen prigt, eine gemachte aber
doch wie eine zweite Natur wirkungsmichtige Gesetztheit von unterschied-
lichen Regeln, Glaubenssitzen und Tauschbeziehungen. Pierre Bourdieu
hat den Begriff der Disposition in seinem Entwurf einer Theorie der Praxis
[1972] genutzt, um die nicht rational zugidnglichen, durch die soziale Her-
kunft und das Bildungssystem zugleich erzeugten und verdeckten Unter-
schiede in den Denk- und Wahrnehmungsweisen zu beschreiben. Auch die
Disposition ist, wie das Dispositiv, Ergebnis von spezifischen Verteilungen
und Ordnungsweisen (disponere, Lat.: ordnen, verteilen). Auch in der Dispo-
sition sind soziale Ungleichheit wie auch soziale Kidmpfe geronnen. Sie ist ein
Element in der Verstarkung der Jeweils bestehenden Ordnung, stiitzt diese
aber weniger durch theoretische oder institutionelle, sondern vielmehr als

41




JENS KASTNER

»praktische Rechtfertigung der herrschenden Ordnung.«" Solche Praktiken
miissen weder rational noch intendiert sein, sie vollziehen sich in Bezug auf
andere und im Kontext mit anderen Praktiken. Der Fokus auf Praktiken, die
als stumme Rechtfertigungen funktionieren, ist ein zentrales Element jener
Herrschaftsanalysen, die sich nicht linger die Repression, die sie ausfiihren-
den Apparate und deren ideologische Auskleidung und Verschleierung vor-
nehmen, um zu verstehen, worauf die Stabilitit jeweiliger Verhdltnisse griin-
det. Analytisch setzt die Disposition einerseits >kleiner< an als das Dispositiv,
indem sie Praxisverhiltnisse in den Blick nimmt. Sie zielt andererseits aber
auf Dauerhafteres, Stabileres, indem sie die strukturierenden Praxiseffekte
fokussiert. Die Praxisverhiltnisse sind relativ bestdndig - nicht unverénder-
bar, aber behébig.

Am Beispiel der Kunst beschreibt Bourdieu die Disposition noch eindeu-
tiger als Klassenphinomen als in der Praxistheorie. Die dsthetische Dispo-
sition ist eine klassenbasierte und bildungsgestiitzte Haltung. Als solche ist
sie selbstverstindlich nicht statisch wie eine festgeschriebene Norm, son-
dern sie verdndert sich in ihren funktionalen und inhaltlichen Beziehungen
zu anderen Haltungen im sozialen Raum. Sie zeichnet sich durch Distanz zur
Notwendigkeit aus, die die Voraussetzungen eines solchen Abstands zugleich
verschleiert. Sie wird zugleich im Alltag und in Abgrenzung zum Alltdglichen
ausagiert, aber insbesondere innerhalb des kiinstlerischen Feldes herausge-
bildet, belohnt, bestirkt und dadurch forciert. Das ist einer der Griinde fiir
die gesellschaftliche Relevanz der Auseinandersetzung mit Kunst - neben
den von den kiinstlerischen Arheiten gezeitigten Effekten. Denn, so Bour-
dieu, die »Distanziertheit des reinen Blicks ist nicht zu lésen von einer all-
gemeinen Disposition zum Zweckfreien, Interesselosen als dem paradoxen
Produkt einer negativen Skonomischen Bedingtheit, die iiber Erleichte-
rungen, iiber Leichtigkeit und Ungebundenheit die Distanz zur Notwendig-
keit erzeugt.«'° Die dsthetische Disposition ist ein im Kunstfeld ausgebildeter
Klassenhabitus. Als solche ist sie eine besondere »Stiitze der symbolischen
Macht in den Kérpern.«"

III.

Bourdieu hat die Formen und Auswirkungen der édsthetischen Disposition
verschiedentlich selbst empirisch nachgezeichnet, am Beispiel des Museums-

08 —— Pierre Bourdieu, Entwurf einer Theorie der Praxis: Auf der ethnologischen Grundlage
der kabylischen Gesellschaft [1972). aus dem Franzosischen von Cordula Pialoux und Bernd
Schwibs Frankfurt am Main 1979, S. 364.

0g —— Vgl. Jens Kastner, Die dsthetische Disposition: Eine Einfithrung in die Kunsttheorie
Pierre Bourdieus, Wien 2009.

10 —— Pierre Bourdieu, Die feinen Unterschiede: Kritik der gesellschaftlichen Urteilskraft, aus
dem Franzosischen von Bernd Schwibs und Achim Russer, Frankfurt am Main 1987, S. 103.
11 — Pierre Bourdieu, Meditationen: Zur Kritik der scholastischen Vernunft, aus dem Fran-
zisischen von Achim Russer, Frankfurt am Main 20071, S. 221.
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besuch, des Gebrauchs der Fotografie aber auch am Beispiel des Geschmacks
schlechthin. Sie lisst sich etwa auch am Zugang zur Kunstausbildung heute
aufzeigen.”” Bereits wer iiberhaupt Bildende Kunst studieren will, hingt stark
vom 6konomischem und vom kulturellen Kapital ab.!® I Vergleich zu ande-
ren Universititen stammen die Kunsthochschulbewerberinnen vermehrt aus
gehobeneren sozialen Schichten und noch seltener aus den unteren.* Die Dis-
position schldgt sich in den Praktiken der potenziellen BewerberInnen, aber
auch in jenen der Zulassungskommission nieder. Denn auch wer schlieBlich
Kunst studieren darf, unterliegt einer zusitzlichen sozial fundierten Ausle-
se.’” Die Kunstausbildung ist nur eines von unzahligen Beispielen dafiir, wo
und inwiefern die dsthetische Disposition sich duBert und tradiert. Es geht
dabei aber nicht nur um den Ausschluss aus bestimmten Institutionen, son-
dern um soziale Reproduktionsweisen (und Reproduktionsweisen des Sozia-
len). Die dsthetische Disposition dient nicht nur der Exklusion, sondern auch
der Legitimation von Lebensentwiirfen und -formen, der Naturalisierung von
sozialem Status und Prestige, der Durchsetzung von Wissens- und Kompe-
tenzformen u.v.a. Sie ist keine Norm, die diktiert, sondern eher ein Beispiel,
das leitet und anspornt.

Disposition und Dispositiv greifen ineinander. Fokussiert die Dispositions-
analyse auf die praktischen Erneuerungen und Variationen sowie die rela-
tiven Stabilitidten sozialer Segregation, kann die Dispositivanalyse vielleicht
genauer die strategischen Einsitze und Funktionen sowie die Netzwerke zu

12 — Dies geschieht im Folgenden anhand der Befragung der BewerberInnen fiir ein Studium
an der Akademie der bildenden Kiinste Wien (vor und nach der Zulassung), die die Soziologin
Barbara Rothmiiller 2009 durchgefiihrt hat, vgl. —, »Endbericht: BewerberInnen-Befragung
am Institut fiir bildende Kunst 2009«, www.akbild.ac.at (Suche: »Rothmiiller Endbericht«:
September 2012).

13— »Ein Drittel aller BewerberInnen rekrutiert sich aus Familien, in denen mindestens eine
Person im Kunstfeld titig ist (vgl. 11.3.3.). Inshesondere bei hoher sozialer Herkunft kommt
mehr als jede/r 2. Bewerberln aus einer Familie mit beruflichem Kunstbezug.« Rothmiiller
(wie Anm. 12), S, 11.

14 »Wie generell an allen Universititen beginnen auch an Kunstuniversititen iiberpropor-
tional viele Kinder aus Akademikerlnnenfamilien ein Studium. BewerberInnen am IBK haben
3.5-mal so haufig Eltern mit Universitatsabschluss als in der Vergleichsgeneration der éster-
reichischen Bevilkerung. Auch BewerberInnen, deren Eltern einen Matura- oder Akademie-
Abschluss haben, sind iiberreprisentiert, wihrend Kinder von Eltern mit Pflichtschul- oder
Lehrabschluss deutlich unterreprisentiert sind: [...].« Und: »Die Schichtzugehirigkeit der és-
terreichischen Bewerberlnnen am IBK ist wiederum deutlich héher als die Schichtzugehorig-
keit von Studierenden an dsterreichischen Universititen 2006, Wihrend der Anteil von Be-
werberInnen aus hoher sozialer Schicht am IBK 36% betrigt, waren es 2006 bei Studierenden
allgemein nur 21%. Letztere kommen mit 20% dafiir doppelt so hiufig aus niedriger Schicht
als Bewerberlnnen am IBK (9%). Bei mittlerer und gehobener Schicht finden sich nur geringe
Unterschiede.« Rothmiiller {wie Anm. 12), §. 37 und S. 48.

15 ——»Mit der Hohe des kulturellen Kapitals erhoht sich die Wahrscheinlichkeit einer Zu-
lassung zum Studium am IBK von 6% bei keinem bzw. vereinzeltem kulturellen Kapital auf
28% - das ist das 4,5-fache - bei Bewerberlnnen mit hohem kulturellem Kapital, also bei den
Bewerberlnnen, die bereits mehrmals ihre Arbeiten éffentlich gezeigt, bei kiinstlerischen Pro-
Jjekten mitgearbeitet, eine kiinstlerische Vor-/ Ausbildung zumindest begonnen und/oder sich
schon mehrfach fiir ein Kunststudium beworben haben. « Rothmiiller (wie Anm. 12), S. 63.
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ihrer Durchsetzung erhellen. Dispositions- und Dispositivanalyse schlieBen
sich keinesfalls gegenseitig aus. Die dsthetische Disposition beschreibt kon-
krete Haltungen, Ausdrucksformen, Praxiswahrscheinlichkeiten. Sie bilden
die - analytische und politische — Grundlage fiir das dsthetische Disposi-
tiv: Soll ein dsthetisches Dispositiv verstanden werden, gilt es also, die &s-
thetischen Dispositionen als Klassenhabitus analytisch genauer zu bestim-
men. Sie kénnen dariiber Aufschluss geben, wie die (jeweils gegenwirtigen)
sozialen Kimpfe beschaffen sind und welche Strategien darin in Anschlag
gebracht werden. Soll ein dsthetisches Dispositiv politisch untergraben,
angegriffen, bekdimpft werden, miissen seine Funktionsweisen zumindest
einigermaBen durchschaut und schlieBlich gestort werden. Dann kann die
Dispositivanalyse den Blick auf die strategischen Situationen und Netzwerke
offnen, innerhalb derer die #dsthetische Disposition zum Tragen kommt.

Die #sthetische Disposition ist ein Konglomerat von Haltungen der privi-
legierten Klassen. Es greift in seinen sich wandelnden Formen immer in das
4sthetische Dispositiv ein. Die distinktive Haltung einer Freiheit von Notwen-
digkeiten, die immer eine relative und nicht als absolute denkbar ist, wirkt
repressiv und produktiv zugleich. Man kénnte sagen, die dsthetische Dispo-
sition, in der sich die Haltungen der dkonomisch herrschenden und kultu-
rell dominanten Klassen verdichten, leitet das dsthetische Dispositiv an oder
treibt es vor sich her. Das dsthetische Dispositiv, verstanden als zeitdiagnos-
tische Signatur, bringt die Denk-, Gefiihls- und Wahrnehmungsweisen im All-
gemeinen und das Kunstproduzieren und -konsumieren im Besonderen zu-
sammen. Wihrend die Effekte der dsthetischen Disposition am Beispiel der
gegenwirtigen Kunstausbildung skizziert wurden, kénnen im Rahmen die-
ses Textes auch fiir die Frage, ob das dsthetische Dispositiv ein zeitdiagnos-
tisch treffender Terminus fiir die westlichen Gegenwartsgesellschafien ist,
nur Indizien geliefert werden:

1 — Zu den Fastfood-Ketten, die in den letzten zehn Jahren weltweit
am schnellsten gewachsen sind, gehort die in rund 100 Léindern mit etwa
37.000 Restaurants vertretene Kette Subway. Hier werden Sandwichs ver-
kauft, deren Belag von den KundInnen selbst zusammengestellt werden kann
(bzw. muss). Die Angestellten, die die geforderte Kreativitit der Konsumen-
tInnen umsetzen und die Brote belegen, werden offiziell als »Subway Sand-
wich Artists« bezeichnet. Nicht nur, dass hier der kognitive Kapitalismus,
in dem der Konsum selbst zur Arbeit geworden ist,'® seine Zeichen setzt. Es
wird dariiber hinaus die lebendige Arbeit zur Kunst erklart.

2 — Die Firma Citroén brachte schon 1999 ein Auto mit dem Namen Xsara
Picasso auf den Markt, ab 2006 abgeldst von dem etwas eleganter klingenden
Modell Citroén C4 Picasso. Im - oder zumindest mit dem — Namen des wohl
bekanntesten aller KiinstlerInnen des zo. Jahrhunderts durch Stadt und
Land zu fahren, bietet nur eine Méglichkeit, den paradoxen Anforderungen

16 —— Vgl, Gigi Roggero, »Was das lebendige Wissen vermag: Krise der globalen Universi-
tit, Klassenzusammensetzung und Institutionen des Gemeinsamen «, in: Isabell Lorey / Klaus
Neundlinger (Hgg.), Kognitiver Kapitalismus, Wien 2012, S. 57-87, hier S. 58.
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der »fliichtigen Moderne«, das eigene Leben zum Kunstwerk zu machen und
ausgerechnet damit einem der Charakteristika zeitgendssischer Kunst, dem
»Auslischen oder Abdecken von Spuren und Zeicheny, gerecht zu werden."
Bei beiden Autos handelt es sich weder um sportliche Bohéme-Flitzer noch
um extravagante Biirgerkarossen, sondern Familien-Vans.

3 — Bucht man im Salzburger Hotel Neutor, wird man mit der pene-
tranten Umsetzung von Richard Floridas Empfehlung konfrontiert, »Tech-
nology, Talent, Tolerance« als Standortfaktoren zu nutzen:** Der »Kiinst-
lertreff Salzburg« (Hotel-Untertitel) wirbt mit der »Kunst der guten Lage,
der »Kunst des groBen Friihstiicks« und prisentiert die Zimmeranzahl als
»Kunst der Fakten«. Es gibt auch eine »Langschlifer-Etage«. Das dsthetische
Dispositiv, lieBe sich sagen, macht einerseits Alltagspraktiken (z.B. schlafen)
in den Gefithls- und Wahrnehmungsweisen der Subjekte erst zu Bestandtei-
len eines spezifischen Lebensmodells, das als besonderes gleichzeitig ero-
diert. Um diese Erosion weiB andererseits auch das Stadtmarketing, weshalb
es mit Kunstcharakteristika, die fiir alle Geltung beanspruchen - Flexibili-
tit, Mobilitét, Kreativitéit als Imperative, dafiir aber Langschlifer-Etage - so
gut fahrt.

Wie dem Sexualitétsdispositiv, sind auch dem dsthetischen Dispositiv die un-
teren Klassen einerseits lange Zeit entgangen. Die kreative Teilhabe der Ar-
beiterInnen am Produktionsprozess - bei Toyota Anfang der r970er Jahre
erstmals systematisch wertschipfend genuizt — und dessen Verlingerung
in die restliche Lebenszeit ist ein Phiinomen der neoliberalen Phase des Ka-
pitalismus seit den spiten 1970er Jahren. Andererseits werden die unteren
Klassen ldangst auch in spezifischer Weise vom dsthetischen Dispositiv er-
bzw. umfasst. Die zunehmende Prekarisierung geht einher mit dem Lob der
zuvor abgewerteten, vor allem von Frauen geleisteten Reproduktionsarbeit,
und Sorge, Affektarbeit und kiinstlerische Totalhingabe wurden als wert-
volle soft skills erkannt. SchlieBlich galt es, gerade die (sozialstrukturell
wie geschlechtlichen und ethnischen) unteren Klassen es zu inkludieren,
als die systematische Erodierung des Wohlfahrtsstaates und die Umgestal-
tung des Sozialen in der ersten Phase des Neoliberalismus, der Pinochet-
Thatcher-Reagan-Ara, politisch in Angriff genommen wurden. Das zumin-
dest kionnte als ein Notstand ausgemacht werden, auf den das ésthetische
Dispositiv reagiert: ein lebendiges und lebbares Substitut finden zu miis-
sen fir die reale Beschneidung der Realléhne, eine produktive Partizipation
erfinden zu miissen, die an die Stelle der zersiirten wohlfahrtsstaatlichen
Versorgung und Bevormundung tritt und vor allem kollektiv ein selbstorga-
nisiertes Selbst in Aussicht stellen zu miissen, das die Hoffnung auf Selbst-
bestimmung zugleich praktisch ersetzt und theoretisch vergessen macht.
Und so packt der Sandwich-Artist seine Familie in den Picasso und schlift

17 —— Zygmunt Bauman, Wir Lebenskiinstler, aus dem Englischen von Frank Jakubzik, Frank-
furt am Main 2010, S. 118.
18 —— Richard Florida, The Rise of the Creative Class, Cambridge MA 2002.
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fiir eine Nacht mal so richtig aus, um teilzuhaben an der Kunst des groen
Friihstiicks.

Als Instrument und Manifestation sozialer Kimpfe wirkt das dsthetische
Dispositiv in den Zugangsweisen zur Kunstaushildung wie in der Tourismu-
sindustrie und im Stadtmarketing, es kniipft Kunst und Management anei-
nander sowie Hedonismus und Borsenkurse, es {iberformt die Lohnarbeit
mit einem Kreativititsimperativ und mischt sich in die Korperhaargestal-
tung. Wo die sich verdndernde ésthetische Disposition neue MaBstébe setzt,
wie genau das dsthetische Dispositiv darauf reagiert, was seine unterschied-
lichen und unterscheidenden Strategien sind, was seine kurz- und langfri-
stigen Effekte, kann allerdings erst eine Dispositivanalyse aufzeigen und
auffiachern.
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