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Ullrich, Wolfgang, Siegerkunst. Neuer Adel, teure Lust, Wagenbach, Berlin 2016
(160 S., br., 16,90 €)

Von allen Konsumgiitern seien die legitimen Kunstwerke die am starksten »klas-
sifizierenden wnd Klasse verleihenden«, schrieb Pierre Bourdieu (Die feinen Unter-
schiede, Frankfurt/M 1987, 36). Selbst literatur- und kunstgeschichtlich gleichgiiltige
Reiche vergewissern sich ihres Reichtums mittels avancierter (und teurer) Kunst. Das
scheint selbst dort noch Gemeinplatz, wo das Ende der Klassengesellschaft beschwo-
ren wird. Diesen Gedanken, den Bourdieu lange vor der Ausarbeitung seiner eigenen
Kunstsoziologie formulierte, hat der Kunstwissenschaftler Wolfgang Ullrich zur zent-
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ralen These seines Buches gemacht. Ohne allerdings auf Bourdieu einzugehen, entwirft
Ullrich eine letztlich niederschmetternde Diagnose: Das ganze Kunstsystem ist eines der
»Siegerkunst« geworden — von Gewinnern (kiinstlerischer Anerkennung und Prestiges)
fiir Gewinner (immensen finanziellen Reichtums). Im heutigen Kunstbetrieb, gekenn-
zeichnet von Superstars wie Damian Hirst, Jeff Koons, Olaf Nicolai u.a., die ihre von
rund um die Uhr arbeitenden Mitarbeitern gefertigten Werke blo noch abnehmen wie
Betriebskontrolleure, ist die grundiegende Skepsis gegeniiber dem schnéden Mammon
langst Geschichte. Geld regiert die Formate der Werke und Ausstellungen. Inhaitliche
Ausrichtungen gelten als schwerfillig und unflexibel, gefragt sind nicht mehr leidende
Schopfer, sondern »kreative Unternehmer« (106). Und die Leute, die sich mit der teu-
ren Kunst umgeben kénnen, sind keine Offentlichkeit mehr, sondern spezielle Milieus,
»noch kleiner und exklusiver als Segelklubs« (73). Selbst die kritischen Segmente des
Feldes seien bloB noch »Schmuckwerk oppositionellen Geistes« (132).

Bildende Kunst bedient heute, so die zentrale These, vor allem drei Funktionen: eine
reprasentative Wirkung fiir die Rezipienten, einen besonderen Kick — Verf. nennt ihn
»daseinssteigernde Wirkung« (48) —fiir die Besitzer sowie die Moglichkeit fiir Feuilleton
und Wissenschaft, philosophische Spekulationen zu betreiben. Vieles davon ist nicht neu:
Uber die Reprisentationsfunktion hatte sich Bourdieu ausfiihrlich ausgelassen. Den Trend
zur »Celebrity Culture« hat die Kunstkritikerin Isabelle Graw vor einigen Jahren schon
analysiert (Der grofie Preis: Kunst zwischen Markt und Celebrity Kultur,2008). Und dass
iiber Kunst viel Hochgestochenes geschrieben wird, was vor allem der Einschiichterung
der Nichtwissenden dient, hat Christian Demand in Die Beschdmung der Philister (2003)
plausibel herausgearbeitet. Was an Ullrichs Buch aber iiberzeugt, ist der Hinweis auf
Eigentumsverhiltnisse. Die grundlegende Konstellation der Moderne sei eine des Defi-
zits gewesen: Dass ihnen die Kunstwerke im Gegensatz zum Adel und zur Kirche nicht
gehorten, fithrte zu einer »sekundiren Aneignung« (27) von Seiten der Biirgerinnen und
Biirger. Sie bestand in der Kunstkritik und iiberhaupt in der Rezeption von Kunst, die aus
der Lebenswelt herausgelost und ins Museum gestellt wurde. Hier genieBt sie bis heute
den Sonderstatus von etwas, das nur mit MuBe kognitiv wie affektiv entschliisselt werden
kann. Damit wurde das legitime Kunsturteil nicht nur den Sammlern und Handlern entzo-
gen. Der Besitz schiechthin wurde, paradigmatisch fiir die Moderne, ausgeblendet. Dass
der Besitz aber heute mehr denn je eine Rolle spielt und nicht nur die Produktion, sondern
auch die Rezeption von kiinstlerischen Arbeiten lenkt, zeigt Verf. an vielen Beispielen
auf. Sein Appell richtet sich daher einerseits darauf, die Moderne als das zu betrachten,
was sie war, ndmlich ein »historischer Sonderfall« (103). Andererseits geht es ihm darum,
den Beitrag der Auftraggeberinnen und Auftraggeber starker in den Blick zu nehmen.
Damit plédiert er nicht nur, wie er selbst schreibt, fiir ein »komplexeres Bild der Kunst-
geschichte« (141). Konsequenterweise miisste es letztlich um eine kultursoziologische
Wende in der Kunsttheorie gehen. Dass der gut informierte und erhellende Essay an dieser
Stelle mehr oder weniger abbricht und den theoretischen Faden nicht weiter spinnt, kann
neben der etwas zu verfallsperspektivischen Abwertung von » Widerstand, Revolte und
Systemkritik« (131) innerhalb der Kunst als Manko gelten. Jens Kastner (Wien)

Schneider, Norbert, Von Bosch zu Bruegel. Niederliindische Malerei im Zeitalter von
Humanismus und Reformation, LIT, Berlin 2015 (480 S., br., 44 .90 €)

Dass seit mehr als einem halben Jahrhundert kein Uberblickswerk zur niederléndi-
schen Malerei des 16. Jh. erschienen ist, steht in krassem Gegensatz zur iiberbordenden
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