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Griinde gibt es genug
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There’s Reason Enough

Interview mit Jens Kastner: Katharina Helwig

Wie verhalten sich bildende Kunst und soziale
Bewegungen zueinander? Dieses Thema ist ein
Forschungsgebiet und Schwerpunkt in Jens Kastners
umfangreichem Werk. Was bedeutet Protest heute, in
ciner Welt, die, auf modernste Uberwachungs- und
Kontrolltechnik gestiitzt, jede Bewegung im Keim zu
ersticken droht? Wir haben Jens Kastner nach seiner
Sicht auf die Dinge befragt.

Hinter welchen Masken verbergen sich heute aus
Ihrer Sicht Gewalt, Macht und Repression, die
zwingend Protest generieren?

Protest wird letztlich nie zwingend generiert, er
braucht einen Anlass und der ist gewissermaRen
kontingent. Es gibt keine objektive oder absolute
Ausgangssituation fiir Protest, cr bricht in der
Regel gerade nicht dort los, wo etwa die Armut am
grofiten oder die Ungerechtigkeit am schreiendsten
ist. Protest entsteht eher dort, wo strukturell
gendhrte Erwartungen enttiuscht oder kollektive
Gewohnheiten massiv  gestért  werden: Wenn
also, am Beispiel der Empérten in Spanien, eine
gute Ausbildung entgegen dem gesellschaftlichen
Versprechen nicht mal mehr schlechte Jobs verspricht
oder wenn, am Beispiel des Wasserkriegs in Bolivien
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In your opinion. what masks ar currently concealing
the violencs, power and repression that inevieably
generate protest?

nately, protest is never incvitable. It needs ¢
on aud is thus scmewhai contingent. There are
neither chjictive nor shsolute conditions for aronsing
protest. As a rule, pootest does not arise where the
poverty is greatect or the injustics the most calamitous.
Rather, prot« it erupts v herever structurally nurtured
expectations are disappointed or wherever colloctive
habii: are evtensively thwarted. For example, 5 wave
of owtraze in Spain occurred when, contiary to vwhat
monwmd. had hitherto premised, 2 good education could
no longer BUAANTEE LOU even & bad joli: or v hen, to
take the exanipie of the ‘water vour in Bolivia in 2000,
the privetization of a vital component of cveryday life
threatened to make it unaftordable.

But of course the masks you referred te do exist: thoe
inv uible hurdles, the glass ceiling the .vﬂ_wo:a 13_5%
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a third less than my male colleagues m:. _Tm 53018 §
or 1 23 a youth o not zat invite m o the covted jo i
interview becouse of my address in the ciny’s F:;_Jc
or whether no one wants to speak with rae at an
online chat because—and this has been demeastrated
erpirically—-ray nams is Angelna Bevonce or hevin
Eminern: typical lower-class names. Yot in order for
such structural injustices to jcnerate protest, vou don't
D collective osganisation. but et lews. a shaed
experience with injustice, as exists in the long-tetm
~ample of the ‘Wendland' landse pe around Gorlehen,




2000, die Privatisierung einen lebenswichtigen
Bestandtcil des Alltags unbezahlbar zu machen
droht.

Die Masken, die Sie ansprechen, gibt es natirlich
trotzdem: unsichtbare Hiirden, gliserne Decken,
symbolische Gewalt gibt esiiberall — ob ich als Frau ein
Drittel weniger verdiene als mein minnlicher Kollege
im gleichen Job, als Jugendlicher mit Vorstadtadresse
nicht zum Vorstellungsgesprich eingeladen werde
oder ob im Chat keiner mit mir reden will, nur weil
ich — auch das ist empirisch erwiesen — Angelina
Beyonce oder Kevin Eminem heifle, also einen
typischen Unterschichtsnamen habe. Damit aus
solchen strukturellen Ungerechtigkeiten Proteste
entstehen kénnen, braucht es nicht unbedingt eine
kollektive Organisierung, aber zumindest doch
cine geteilte Unrechtserfahrung, wie sie langfristig
beispielsweise im Wendland um Gorleben herum
existiert oder wie sie sich in Stuttgart am Bau eines
Bahnhofs kurzfristig in Form von massiven Protesten
Luft gemacht hat.

Wie verhilt sich die Kunstproduktion als Teil des
Geflechts in den sich vermischenden Feldern von
Theorie, Aktivismus und Politik dazu?

Einerseits ist die Kunstgeschichte voller Beispiele,
in denen soziale Verhiltnisse thematisiert und wo
fiir Ausbeutung und Exklusionen eigene Formen
jenseits von Flugblatt und Propaganda gefunden
wurden. Andererseits ist das kiinstlerische Feld selbst
ein prinzipiell privilegiertes — sehr biirgerlich, sehr
akademisch geprigt. Kunstpraktiken lassen sich als
Teil von sozialen Kimpfen begreifen, nicht im engen
Sinne von Auseinandersetzungen auf Barrikaden,
sondern in einem weiten Verstindnis von Kimpfen: als
widerstreitendes Ringen um das, was gesellschaftlich
als gut, richtig und legitim anerkannt gilt.

Kann der Gegensatz zwischen kiinstlerischem Feld
und sozialen Bewegungen (iiberhaupt) iiberwunden
werden?

Es gibt einige theoretische Ansitze, die diesen
Gegensatz gar nicht (mehr) sehen (wollen) und eher
auf, wenn man so will, sparteniibergreifende kollektive
Kreativititen abzielen. Demgegeniiber gehe ich mit
Pierre Bourdieuschon von einem strukturellen Graben
zwischen dsthetischem Raffinement und politischer
Progressivitit" aus, glaube aber sehr wohl an Briicken
und andere Méglichkeiten des Ubersetzens. Ein
groBer Teil der politischen Theorie etwa wird ja gar
nicht unbedingt an Politikwissenschafts-, Philosophie-
und Soziologieinstituten produziert, sondern u. a.
im Kunstfeld - in Zeitschriften, auf Symposien etc.
—, und flieBt dann in Bewegungen ein. Umgekehrt
geben auch die sozialen Bewegungen Themen wie
Globalisierungskritik oder Formen wie kollektives
Arbeiten an die Kunst weiter.
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I there any way to overcome the contradiction
between the artistic field and social movements?
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for tanslation. A larce part of political theory i not
necessarily produced at :Sﬂﬁ,_.: s for political science,
mimom.:: or seeiniogy, Lt rather in te feld of ari—-
in journals and at ssmpesiz, for exoiaple—end all this
then flows into the movement:. And, in tum, the sc ~ial
movements pass on Uit themes, song then: the
critique of globalisation and other forms of colloctive
labour, te the feld of art.

Does art really address the curreat political situation?
Which artists would you menticn in this respect?

The endre complen of “art ard politics” cannot
be subsumed in the Juoam_ of “lmmendoiff paints
Schrdder. Neither is artictic practice mevely symbelic
reprisentation, nor is politics merely the chancelior's
othice plus the stat. apparatus. On the one hand, I don't
believe in the fart” that Jacques Ranciére

'

itics of
ottempts to palm off on vs as soructhing entirely o
evident, and vet, on the other hand, I also think that art
offers other opportunities for politics thar are available
in the cverydsv poiitics of the <tate or in rociolog,
Tnmy view, artists in the more explicit forms of concept
art {in the 1.ake, Iot's say. of artists like Luis Camnitzer,
Hans Huacks, Allan Sekula, and MMarthe Rocler) appear
o be particulaily interesting. In their vworks one fhads
distinct iraces of sociel struggles. Ore can see this in the
vorks of Glean Ligon, Andrea Geyer, Siaron Haves,
and Christopk Weher, to name just 2 few. They are
earrples of artists who are neither necessarily activists
themselves in the narrow sense of the » ord, ner do they
produce works with a direct messnge in mind. Often
it iz nrecisely their manner of workirg with misterials,
including the concept and the body, that liberates the
political, In the treatment of surfices. suddunly the
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Spricht die Kunst die aktuelle politische Situation
direkt an? Welche Kiinstler sind hervorzuheben?

Der Komplex ,Kunst und Politik" geht ja nicht im
Modell ,Immendorff malt Schréder” auf d. h., weder
ist Kunstpraxis nur symbolische Repriasentation noch
ist Politik nur Kanzleramt plus Staatsapparat. Ich
glaube einerseits zwar nicht an die , Politik der Kunst®,
die Jacques Ranciére uns als etwas Selbstevidentes
unterzujubeln versucht, denke andererseits aber
auch, dass Kunst ganz andere Méoglichkeiten des
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Politischen hat als staatliche Tagespolitik oder auch
als Soziologie.

Mir selbst scheinen Kiinstlerlnnen in der etwas
expliziteren konzeptuellen Kunst (in der Folge
von, sagen wir, Luis Camnitzer, Hans Haacke, Allan
Sekula, Martha Rosler) besonders interessant, in
deren Arbeiten sich deutliche Spuren sozialer Kimpfe
ablagern. Bei Glenn Ligon etwa, Andrea Geyer,
Sharon Hayes, Christoph Weber, um nur einige zu
nennen. Das sind Beispicle
fur Kiinstlerlnnen, die weder
unbedingt selbst Aktivistinnen
im engeren Sinne sind noch
Arbeiten mit direkter Message
produzieren: Hiufigist es gerade
der Umgang mit dem Material,
inklusive Konzept und Kérper,
der hier das Politische freisetzt.
In der Oberflichenbehandlung
scheint dann  aber doch
plétzlich  die  feministische
Frauenbewegung (Geyer) oder
die Pariser Commune (Weber)
auf.

‘Was tun als selbst-prekarisierter
Kiinstler bzw. Kreativer in einer

globalisierten neoliberalen
Gesellschaft?

Die  Frage ist  schwer
7u beantworten. Denn

Kiinstlerlnnen befinden sich
gegenwirtig in einer paradoxen

Situation, gelten wegen
der ihnen zugeschriebenen
Moglichkeiten  (ausschlafen,

ausbrechen, ausleben) als
neoliberale Role-Models fiir
Flexibilitit und  Mobilitit.
Andererseits ist das Kunstfeld
eines der  ungerechtesten
iiberhaupt: Wenige verdienen
extrem viel, die meisten aber
extrem wenig, und nirgendwo
sind bei  vergleichbaren
Leistungen die finanziellen
Unterschiede dermaflen grof.
Da kiinstlerisch und politisch
handlungsfahig zu bleiben, setzt
meines Erachtens zunichst eine gewisse Reflexion
dieser Situation voraus. Interventionen kénnen
dann an konkreten Fragestellungen (Honorare,
Ausstellungsbedingungen etc.) ansetzen — was nicht
heifien soll, dass Kunst sich nur noch mit den eigenen
Reprisentations- und  Produktionsbedingungen
beschiftigen soll.
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Welche Form des Protests ist noch sinnvoll und
effektiv?

Effektivitat erweist sich ja in der Regel erst im
Nachhinein. Erfreulich ist, aus meiner Sicht
zumindest, die Vielfalt an neuen und erweiterten
Aktionsformen, die im Jahr 2011 entstanden sind.
Wo der Protest sich gegen konkrete Missstinde
richtet, einen allgemeinen Horizont eréffnet und
an die Probleme von Nicht-Beteiligten andocken
kann, so wie es etwa bei den Blockaden von
polizeilichen Wohnungsriumungen durch die
Empérten geschehen ist, geriert er sich zweifellos
am vielversprechendsten.

Obman das fiir sinnvoll hilt, hangt selbstverstindlich
auch von der eigenen Haltung ab: Mir erscheinen
die Deregulierungen und Privatisierungen der
gegenwirtigen, meiner Rechnung nach dritten Phase
des Neoliberalismus (nach der Pinochet/Thatcher/
Reagen-Ara und der Schroder/Blair-Papier-Phase)
von Ubel. Deshalb finde ich auch die Proteste
dagegen sinnvoll.

Welche  Mébglichkeiten  einer  solidarischen
Gemeinschaft gibt es? Hat der Typ des Guerilleros
ausgedient?

Der Guerillero als Macho mit autoritirem
Uberblick  und  Schwarz-Weif-Weltbild  ist
sicherlich passé. Aber es gibt ja auch die Idee
der Guerilla als Organisatorin ,schlechthinniger
Irregularitit”, wie es bei Rudi Dutschke so schén
hief, oder die Guerilla mit ironischer Wortgewalt
samt Bildungs- und Gesundheitsprogramm in den
Dorfern der Armen wie im siidmexikanischen
Zapatismus. In diesen Modellen sehe ich durchaus
Ankniipfungspotenzial.

Gemeinschaft ist vielleicht ein zu belasteter Begriff
und zu kompliziert, um ihn in den verbleibenden
Zeilen zu dekonstruieren. Auf eine Neuauflage groft
angelegter Solidaritit — nicht mehr auf geteiltem
Leid, sondern auf Affektivititen gegriindet — hoffe
ich hingegen schon.

Dr. phil. Jens Kastner ist Soziologe und Kunsthistoriker und
lehrt am Institut fiir Kunst- und Kulturwissenschaften der
Akademie der bildenden Kiinste Wien.
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