11. Februar

bis 28. Mai 2017
Museo Universitario
4rte Contemporéneo,
Mexiko-Stadt

Juan Acha.
Despertar
revolucionario

Text: Jens Kastner

Mexiko-Stadt. Wie ldsst sich das Werk
eines Theoretikers in einer Ausstellung
verraumlichen? Wie lassen sich die
Beziehungen aufzeigen, die ihm
zugrunde liegen und sich durch eine
bestimmte Form der Darstellung
neu ergeben? Die Kunsthistorikerin
Sol Henaro fragt sich dies in Bezug
auf Juan Acha (1916-1995), dessen
Arbeit in der Schau Despertar revo-
lucionario (Revolutiondres Erwachen)
in Mexiko-Stadt gewirdigt wird.
Und sie ist mit den Antworten, die
Kurator Joaquin Barriendos gegeben
hat, sehr zufrieden. Zu Recht. Die
Ausstellung gliedert sich im Wesent-
lichen in sechs , Konstellationen“,

in denen der enorme Einfluss des in
Peru geborenen Kunst- und Kultur-
theoretikers représentiert wird. Diese
Konstellationen heiBen etwa Socio-
logical Art oder Los Grupos und sind
thematischen Schwerpunkten

von Achas Arbeit gewidmet, hier
eben dem damals neuen Trend

der empirisch soziale Verhiltnisse
bearbeitenden Kinste und der
Bewegung kinstlerischer Kollektive,

die die zeitgendssische Kunst in
Mexiko in der zweiten Halfte der
1970er-Jahre gepragt haben. Von 1972
bis zu seinem Tod lebte und arbeitete
Acha in Mexiko. Er gilt als einer der
wichtigsten spanischsprachigen
Kunsttheoretiker des 20. Jahrhun-
derts. Im deutschsprachigen Raum
ist sein mehr als 20 Bicher und
zahlreiche Artikel umfassendes Werk
so gut wie unbekannt.

Seinen wichtigsten Einsatz hatte
Acha wahrscheinlich bei der Ersten
Lateinamerikanischen Konferenz
Nicht-Objekthafter Kunst, die 1981
im kolumbianischen Medellin statt-
fand. Im Museo de Arte Moderno
hatten sich Kinstlerinnen und Kunst-
theoretikerinnen aus vielen Landern
Lateinamerikas versammelt, um Uber
Theorie und Praxis zeitgendssischer
Kunst zu diskutieren. Es ging um die
soziale Relevanz von Kunstpraktiken
nach dem Modernismus, jenseits von
Wandmalerei im Stile des sozialis-
tischen Realismus auf der einen und
Abstraktion auf der anderen Seite.
Hier stellte Acha sein wohl wirkmach-
tigstes Konzept vor: den no-objetua-
lismo. Fast unméglich zu Ubersetzen,
geht es dabei um kinstlerische
Praktiken, die nicht an Objekte
gebunden sind. In seinem Vortrag
stellte Acha den no-objetualismo
als Bruch mit der westlichen Kunst-
auffassung seit der Renaissance dar,

die sich mit der Abgrenzung vom
Handwerk etabliert hatte: Ent-
scheidend fiur diese Auffassung von
Kunst war bis ins 20. Jahrhundert
hinein das individuelle Schépfertum
und das objekthafte Werk. Von
Marcel Duchamps Readymades bis
Uber die konzeptuelle Kunst der
1960er- und 1970er-Jahre zeichnet
Acha die Entwicklung nicht-objekt-
hafter Kunst in seinem Buch Arte y
Sociedad: Latinoamerica. El prod-
ucto artistico y su estructura (1979)
(Kunst und Gesellschaft: Latein-
amerika. Das kiinstlerische Produkt
und seine Struktur) nach. Der Begriff
no-objetualismo umfasst dabei
mehr als jener des Konzeptualismus
oder der Konzeptkunst. Er richtet
sich einerseits zwar auch gegen die
Fetischisierung von Objekten, ander-
erseits zielt er aber trotzdem auf
den Umgang mit Materialien, mit dem
Bildhaften und verschiedenen Wahr-
nehmungsformen.

Quer zu etablierten Kategorien wie
Figuration, Abstraktion und Konzept-
valismus kategorisiert Acha so die
Kunstgeschichte des 20. Jahrhunderts
neu. Und zwar nicht nur diejenige
Lateinamerikas. Wahrend er einerseits
alle wichtigen Personen und Stati-
onen der nordamerikanisch-west-
europaisch gepragten Kunstverhalt-
nisse reflektiert, weiB er - im Unter-
schied zu vielen seiner westlichen
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Kolleginnen - zugleich um die einge-
schrankte, eurozentrische Perspek-
tive dieser Vorgehensweise. Schon die
Unterscheidung in bildende Kunst,
angewandte Kunst und Kunsthand-
werk sei ein Effekt der kapitalistischen
Entwicklung des Westens gewesen.
Und die ,,biirgerliche Uberbewertung
der [bildenden] Kunst“, schreibt

er in La apreciacion artistica y sus
efectos (1988) (Die Kunstbewertung
und ihre Effekte), grindet demnach
»auf der ideologischen Macht der
westlichen Kultur“. Diese wirde abge-
sichert und reproduziert durch
sinstitutionelle Kunstapparate* wie
Museen, Galerien, aber auch Kunst-
akademien und Kunstmessen.

Acha verknUpft in seinen kunst-
und kulturtheoretischen Arbeiten
marxistische Grundannahmen
mit (post-)strukturalistischer Theorie.
So geht er von einer 6konomischen
Hegemonie aus, die auch Werte und
Einstellungsmuster pragt. Zugleich
zeichnet er aber auch die strukturel-
len Besonderheiten der Entwick-
lungen innerhalb der Kunst nach. Er
untersuchte sowohl die Frage, auf
welche ideellen und materiellen
Grundlagen sich ihre Produktion grin-
det, als auch ihre kognitiven, sen-
sorischen und gefihlsmaBigen Rezep-
tionsweisen. Der Konsum stellt fur
Acha ohnehin einen zentralen und
unterschatzten Bereich der Ausei-
nandersetzung mit Kunst und Kultur
dar. Um den Prozess des Kunst-
konsums und seiner Effekte zu ver-
stehen, bedirfe es soziologischer,
nicht nur philosophischer Instru-
mente. Es kdnne nicht nur um die
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Wahrnehmung der Betrachtenden
allein gehen, schreibt er in Critica del
Arte (1992) (Kunstkritik). Man misse
auch ihre Erwartungen und Beféhi-
gungen mit einbeziehen, die, wie die
kinstlerischen Arbeiten selbst auch,
nicht von dem sozialen Kontext

zu |8sen seien, in dem sie entstehen.
Bei all dem geht er extrem syste-
matisch vor, kaum eines seiner Bicher
kommt ohne Schaubilder und Dia-
gramme aus, die diese Systematik
verdeutlichen sollen.

Diesem analytisch-theoretischen
Schaffen wird der Titel der Aus-
stellung mit seinem politisch ver-
gleichsweise eindeutigen Motto
nicht unbedingt gerecht. Dennoch
ist auch dieser angemessen. Acha
war schlieBlich nicht nur Kunst-
experte, sondern auch ein maBgeb-
licher linker Intellektueller. Der
Ausstellungstitel geht zurick auf
einen Artikel Achas von 1970, in dem
er die zeitgendssischen kinstleri-
schen Avantgarden in Lateinamerika
als ,,kulturelle Guerilla“ bezeichnet.
Er begriff sie - das wird in den aus-
gestellten kinstlerischen Arbeiten
ebenso deutlich wie in Achas Korres-
pondenzen und bislang unver&f-
fentlichten Artikeln - als Teil eines
soziopolitischen Transformations-
projektes. Der (post-)kolonialen
Prégung der Wahrnehmung gelte es,
schreibt er in einem Artikel Mitte
der 1970er-Jahre, immer auch mit
einer ,kulturellen und kinstlerischen
Selbstdekolonisierung® zu begegnen.

http://muac.unam.mx/expo-detalle-120-juan-
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